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Henk Jongerius
Tekstschrijver - Het 
Woord van de Bijbel
Tekstschrijver Henk Jongerius is dominicaan en auteur 
van liturgische teksten, waaronder het twee jaar gelden 
verschenen Voor Onderweg - 101 Schriftliederen, dat hij 
maakte met componist Jan Raas.

Het aantal liederen dat hij heeft geschreven kan Henk 
Jongerius niet meer tellen. Dat is ook niet raar wan-
neer je al vijfentwintig jaar toegewijd schrijft. Alles 
wat Jongerius maakt, wordt gesierd door zijn handels-
merk: helderheid, eenvoud en altijd in dienst staand 
van de zeggingskracht van het Woord. Inspiratie noemt 
hij het niet. Henk Jongerius schrijft liederen vanwege 
“innerlijke overvloed”. Zijn laatste muzikale bundel is 
twee jaar geleden uitgekomen: Voor Onderweg - 101 
Schriftliederen was de vrucht van een jarenlange samen-
werking met componist Jan Raas. “We halen inspiratie 
uit wat we samen maken. Ik schrijf altijd eerst de tekst, 
dan volgt een gesprek en vervolgens maakt Raas de com-
posities. Vaak vraagt Jan me of ik nog een ander woord 
heb voor een bepaalde plek. Of ik vraag om een noot, 
dat werkt natuurlijk van twee kanten.”
Jongerius heeft geen sterallures en ambitie, dat is hem 
wereldvreemd. “Mijn enige pretentie is om bijbelse 
getuigenissen in woorden van nu om te zetten. Ik leg 
mensen bijbelse woorden in de mond”, mijmert hij. “Ik 
hoop dat mensen hier rijker van worden en dat het helpt 
om het geloof onder woorden te brengen.” Jongerius is 
een man van woorden. In het kleinste woord ziet hij al 
het begin van een lied. “Teksten uit de Bijbel bewijzen 
zichzelf. Ik vind het niet nodig om ze nog eens te ver-
klaren in een lied. Het zijn bij mij vooral woorden die 
treffen. Woorden uit een gedicht van Martinus Nijhoff 
bijvoorbeeld. De liederen die ik maak, hebben een eigen 
stijl. Eenvoudig van aard, niet discursief maar meditatief. 
Ik maak bijvoorbeeld gebruik van herhaling van woor-
den. Er wordt in mijn liederen om een reeks van woor-
den heen gecirkeld.”
 Een tekst groeit langzaam bij Jongerius, totdat hij klaar 
is om kennis te maken met de wereld. “Er komt ineens 
een regel in mij op. Die begint dan te ‘broeien’. En dat 
stopt pas als ik een schets maak van een aantal strofen.” 
Inspiratie haalt hij uit gedichten, de natuur en bijbelse 
teksten. “‘Het donker is mij licht genoeg.’ Mooie zin, 
vind je niet? Het is de beginzin van een van mijn liede-
ren, maar de tekst is oorspronkelijk van Johannes van het 
Kruis. Ik ontleen zodoende mijn inspiratie aan iemand 
die rond 1500 leefde. Best bijzonder vind ik dat.”
Met name rond Pasen en Kerstmis vindt Jongerius het 
belangrijk dat er een mooi lied tijdens de kerkdienst 
klinkt. “Zingen is een intense manier om de inhoud van 
Kerstmis tot je te nemen. Het geeft een extra dimensie. 
Dat is nodig omdat er juist rond deze tijd veel verschil-
lende mensen in de kerk zitten. Muziek kan bij iedereen 
andere associaties oproepen en gevoelens losmaken. Zo 
blijft de muziek altijd persoonlijk.”

Geloof en muziek? Dat zijn zaken die voor Leen la Rivière onlosma-
kelijk met elkaar verbonden zijn. Bij een bezoek van de Amerikaanse 
Continental Singers aan Nederland, in 1969, veranderde het leven van 
La Rivière. Met de inspiratie die hij uit de muziek haalde, zette hij de 
stichting Continental Sound op, waaruit een hele reeks initiatieven 
voortkwam. Hiermee wil hij muziek met een goddelijke boodschap 
promoten, muziek die alle leeftijden aanspreekt.

Leen la Rivière
Service en promotie

Met een uitgeverij, het magazine 
Music&Art, het Christian Artists 
Seminar, de Europese Continentals, 
de oprichting van de CNV Kunsten
bond, het Continental Art Centre en 
de Europese Academie kan Leen La 
Rivière met recht zeggen dat muziek 
en evangelie hem flink veel energie 
geven. “En ik ben zeker niet de 
enige”, meent hij. “Woon maar een 
dienst bij in een migrantenkerk in de 
Bijlmer of Zuidoost. Het hele sociale 
leven vind je daar. De vermakelijke 
black gospel uit Amerika vind je ook 
gewoon in Nederland, in Amster
dam.” Of hij daar zelf inspiratie van-
daan haalt, laat hij in het midden. 
“Dit staat los van wat ik mooi vind. 
Het schijnt gewoon te werken. Het 
zit daar vol en liederen worden ter 
plekke geboren. Ik kan me wel voor-
stellen dat mensen daar hun inspira-
tie vandaan halen.” Zelf is La Rivière 
meer van de liturgische traditie. 
“Daar ligt mijn hart, maar jongeren 
hebben dat juist met gospel. En zo 
zijn er in elke lifestyle wel evangeli-
sche liederen te vinden.”
Het geloof viert weer hoogtij in de 
kunsten  als we Leen la Rivière moe-
ten geloven. “Als er naar een EO-Jon
gerendag ongeveer zestigduizend 
jongeren komen en luisteren naar 
christelijke popmuziek, kun je mij 
niet wijsmaken dat er geen kracht, 
geen inspiratie uit het geloof wordt 
gehaald. Ik ben ook naar Amerika 
geweest om te zien hoe het geloof 
werkelijk een feest kan zijn. Met 35 
duizend toeschouwers leek de dienst 

wel een show. Naast een fulltime 
pastorale staf was er ook een creatie-
ve staf waar Joop van de Ende jaloers 
op zou zijn.” Dat zoiets in Nederland 
niet zou kunnen, wuift La Rivière 
met rake argumenten weg: “In 
Hoogvliet, Rotterdam, staat een kerk 
van de pinkstergemeente die groter 
is dan concertgebouw De Doelen. In 
Drachten bouwen ze een baptisten-
kerk en in Schiedam een kerk van de 
Nazarener waar vijfduizend mensen 
in passen. Dat doen ze natuurlijk niet 
zomaar.”
Volgens La Rivière maakt moderne 
religieuze muziek een ware come-
back. “The Continentals behoren nog 
steeds tot de top en ook black gospel 
is populair.” Dat geloof wordt ver-
pakt als vermaak, maakt hem niet 
uit. “Jezus deed het al met spannen-
de verhalen. Dan kun je al in twijfel 
trekken of hij zo veel volgelingen 
kreeg vanwege die verhalen of voor 
de dieperliggende betekenis. Toen 
werd het geloof gegoten in storytel-
ling, nu brengt onder meer popmu-
ziek de boodschap over. Met kerst zie 
je altijd een gigantische stijging van 
het aantal kerkbezoeken. De een 
gaat voor de sfeer, de nostalgie of 
puur voor de culturele ervaring; daar-
naast zijn er nog genoeg mensen die 
komen vanwege de religieuze bete-
kenis. Het maakt niet uit dat deze 
groepen samen in de kerk zitten. Wie 
weet wordt er iemand opeens gegre-
pen door de kern van de zaak en 
doet wat met die inspiratie. Dan is 
het doel al bereikt.”
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Hij is Palestijn, bespeelt de ud en (mede)
componeert muziek voor de bands 
Promises en NO Blues, die folk, blues en 
Afrikaanse muziek combineren: 
Arabicana. Haytham Safia spreekt met 
zijn muziek “een internationale taal die 
iedere religie aanspreekt”.

Kafr Yasif, the holy land. De geboorteplaats 
van Haytham Safia. Geboren waar geloof 
een grote rol speelt. Waar het jodendom, 
de islam en het christendom verbonden zijn 
met de politiek. Haytham Safia kent de situ-
atie. “Maar voor muziek maakt het niet uit. 
Alleen voor het land zelf zijn de omstan
digheden lastig.” Safia houdt zich niet 
bezig met politiek en religie. In zijn leven 
staat muziek centraal. Hij heeft zich gespe-
cialiseerd in de ud, de Arabische luit, en is 
cum laude afgestudeerd aan de Academy 
of Music and Dance in Jeruzalem.
Maar tegenwoordig komt Safia alleen nog 
maar voor vakantie naar Jeruzalem. Het 
merendeel van zijn tijd is hij honderden 

kilometers van het heilige land verwijderd 
en zit de muzikant in Nederland. “Eigenlijk 
gebeurde dat per ongeluk. Zelf had ik het 
idee om in New York verder te studeren, 
maar Nederland werd mijn New York”, ver-
telt Safia in zijn beste Nederlands. Hij is net 
terug van een vakantie in zijn moederland. 
“Ik zie het land waar ik me op het moment 
goed voel als mijn moederland. En dat kan 
overal ter wereld zijn, zolang ik maar mu- 
ziek kan maken en er ook in kan groeien.”
Meer dan vijf jaar geleden maakte Safia 
voor het eerst kennis met Nederland. Hij 
begeleidde de dansgroep Galili Dance tij-
dens hun tour en kwam overal ter wereld. 
“Eigenlijk zou ik een maand met ze spelen, 
maar dat werd drie jaar”, lacht hij. “Ik haal-
de veel inspiratie uit de tour en mijn per-
soonlijke missie was ook om van ieder land 
waar ik speelde te leren. Dat is niet moeilijk 
met de muzikanten die ik heb ontmoet. 
Klassiek, Indiaas, salsa, samba en zelfs Ierse 
muziek heb ik op mijn reizen leren kennen. 
Zo verbreed je je kennis, je ervaringen en 

dat komt muziek altijd ten goede. Daarbij is 
het ook gewoon leuk om verschillende stij-
len te mixen.” Inmiddels is hij druk aan het 
touren met Promises en NO Blues. Safia is 
niet van plan om binnenkort uit Nederland 
te vertrekken. “Waarom zou ik? Er zijn hier 
zo veel mogelijkheden op het gebied van 
muziek.”
Ook al komt Haytham Safia uit een land 
waar religie erg belangrijk is, zelf is hij er 
niet zo mee bezig. “Door mijn geloof heb 
ik geleerd om geduldig te zijn. Daar ben ik 
heel dankbaar voor. Verder denk ik dat 
muziek een internationale taal spreekt die 
iedere religie aanspreekt. Daarom zeg ik 
liever dat muziek mijn geloof is.” Of 
Haytham met kerst thuis is, durft hij niet 
met zekerheid te zeggen. “Voor mij zijn het 
bijzondere dagen, maar dat bedoel ik niet 
op een religieuze manier. Het is een tijd van 
traditie en samenzijn. Misschien ben ik ook 
wel níet thuis en ga ik optreden, brengt 
mijn muziek me ergens anders. Wie weet 
wat kerst allemaal brengt.”

Als islamitische rapper wordt 
hij met vooroordelen gecon-
fronteerd in het dagelijkse 
leven. De politiek zet maar 
al te vaak vraagtekens bij de 
manier waarop moslims zich 
in Nederland manifesteren. 
Het is dan ook niet vreemd 
dat zijn geloof de rode draad 
is in alles wat hij doet. “Het 
zijn niet alleen woorden, je 
moet het geloof ook omzet-
ten in daden. De islam houdt 
mij bezig, dus wordt het 
al snel gekoppeld aan de 
muziek die ik maak. Dat doe 
ik wel op mijn persoonlijke 
manier. Ik blijf een rapper, 
ik kom niet het islamitische 

geloof verkondigen.”
Het land Van leidde afgelo-
pen voorjaar tot flink wat 
media-aandacht. Niet alleen 
omdat Salah Edin in het num-
mer de radicalisering van 
moslimjongeren bespreekt, 
maar ook omdat de bijbeho-
rende clip deels door de over-
heid werd gefinancierd. “Ik 
kan de ophef zeker begrijpen. 
Iedereen had een oordeel. 
Veelal was dat negatief, 
maar er kwam ook positieve 
respons.” Inmiddels heeft de 
rapper alle reacties een plek 
kunnen geven. “De reac-
ties die ik kreeg waren een 
typisch voorbeeld van wat ik 

Haytham Safia
Componist en muzikant

Salah Edin 
Islamitische rapper
Hij genereerde een felle discussie met Het Land Van, is te 
horen in de Hollywoodfilm Rendition en componeert momen-
teel de muziek voor de korte film Nederlands Grootste Nacht
merrie. Salah Edin haalt zijn inspiratie overal vandaan; uit het 
dagelijkse leven, de politiek of religie. Maar voor religie is de 
grootste rol weggelegd.

in de clip duidelijk probeerde 
te maken. Iedereen heeft een 
oordeel klaar, kan met zijn 
vinger wijzen. Maar wie weet 
nu precies wat de essentie van 
het hele verhaal is? Waarom 
verdiepen mensen zich niet 
meer in het geloof? Het gaat 
iedereen aan. Uiteindelijk 
stamt elk geloof van hetzelf-
de boek.” Eerste en Tweede 
Kerstdag worden daarom 
ook gewoon gevierd door 
Salah Edin. “Het gaat om het 
samenzijn, waarom zou je 
kerst als moslim niet kunnen 
vieren? Voor mij is de bete-
kenis misschien iets anders, 
maar veel Nederlanders vie-
ren het ook gewoon om de 
cadeautjes.” 
Inmiddels is de rapper een 
stap verder in zijn carrière. 
Zijn muziek wordt gebruikt in 
de film Rendition, met Reese 
Witherspoon en Meryl Streep. 
Daarnaast is Edin bezig met 
de korte film Nederlands 
Grootste Nachtmerrie. “De 
film gaat over een islamitische 
ex-gevangene in Nederland 
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De kreet ‘The path to enligh-
tened music’ prijkt met grote let-
ters op de website van componist 
Frank van Gompel. Hoe dat pad 
naar verlichting in muziek er pre-
cies uitziet, kan hij niet zeggen. 
“De leidraad van Boeddha is om 
een licht voor jezelf te zijn. Dat is 
dus voor iedereen anders en daar 
kan ik ook niet over oordelen.” 
Van Gompel is boeddhist en oor-
delen hoort niet bij deze toleran-
te en zachtaardige wereldreligie. 
“Ik heb mijn weg gevonden via 
aikido. Deze oude krijgskunst 
begint altijd met een korte medi-
tatie. Ik was echt fanatiek, heb 
zelfs de zwarte band. Ik merkte 
dat de meditatie vooraf steeds 
belangrijker voor me werd. Het is 
een instrument om je geest te 
begrijpen.”
Uiteindelijk kreeg Van Gompel 
het voor elkaar om de filosofie 
die hij tijdens aikido had geleerd, 
toe te passen in zijn muziek. “Bij 
aikido gaat het om bescherming 
tegen jezelf. Daarbij gebruik je 
de energie van je tegenstander 
om alle aanvallen te neutralise-
ren. Je moet dus niet denken in 
‘vijanden’, alleen in energie die 
op je af komt. Ik realiseerde me 
dat ik die balans ook moest vin-
den in mijn muziek. Voordat ik 
dat deed, had ik het idee dat ik 
de muziek moest beheersen. Het 
was vaak een conflictueus proces, 
heel uitputtend. Sinds ik me 
bezighoud met aikido heb ik de 
behoefte aan controle niet meer. 
Het proces om een werk te com-
poneren gaat natuurlijker.”
De manier waarop Van Gompel 
zijn muziek componeert heeft 
niks te maken met improvisatie. 
“De ideeën komen nu makkelij-
ker. Vroeger vond ik componeren 
veel zwaarder.” Of mensen zijn 
muziek sinds hij de leer van 
Boeddha toepast anders vinden 

klinken, weet Van Gompel niet. 
“Misschien wel, maar ik durf dat 
niet met zekerheid te zeggen. 
Het blijft natuurlijk allemaal mijn 
muziek, maar ik hoor wel steeds 
vaker dat mensen geraakt wor-
den door mijn muziek. Dat is 
mooi om te horen, want de 
intentie van mijn muziek is nu 
ook anders. Ik wil iets bijdragen 
aan de samenleving.”
De muziek van de boeddhist 
vindt ook steeds meer zijn weg in 
de tv- en filmwereld. Van 
Gompels nieuwste project is de 
muziek van de tv-serie 
Stellenbosch die vanaf 4 novem-
ber wordt uitgezonden bij NPS, 
VARA en VPRO. Het familiedrama 
en liefdesverhaal speelt zich af 
tegen de achtergrond van het 
Zuid-Afrika na de apartheid. “Het 
was heel bijzonder om aan deze 
serie te werken,” vertelt Van 
Gompel vol enthousiasme. “De 
regisseur had als eerste idee dat 
het sober moest zijn, maar daar 
zijn we snel van afgestapt. Ik 
werk met samples en heb ook 
veel opgenomen met het 
Metropole Orkest en solisten. 
Van de vijftig minuten die een 
aflevering duurt, zit er zeker der-
tig minuten muziek onder. 
Omdat ten tijde van de opnames 
de montage nog niet was vol-
tooid, moest ik een ingenieus 
muziekconcept maken: veel recy-
clebare elementen die je op ver-
schillende manieren aan elkaar 
kunt knopen.
Met zo veel werk in de muziek, 
heeft Van Gompel weinig tijd 
voor aikido. “Ik wil het wel weer 
gaan oppikken. Ik heb tien jaar 
keihard getraind om tot de zwar-
te band te komen. Ik droom er 
zelfs weer van en mijn lichaam 
roept erom. Als ik mijn werk in 
de muziek kan combineren met 
aikido, is alles weer in balans.”

Frank van Gompel
Componist verlichte muziek
Frank van Gompel schrijft onder meer muziek voor films en televi-
sieseries. Sind het boeddhisme leidraad in zijn leven is, is zijn muziek 
meer in balans en gaat het componeren hem makkelijker af: “De 
ideeën komen nu makkelijker. Vroeger vond ik componeren veel 
zwaarder.” 

die erg gefrustreerd is, 
en over een huisvader in 
Nederland. De huisvader is 
net zo islamitisch als de ex-
gevangene, maar meer ont-
wikkeld.” In de film wordt 
niet gesproken. Alles gebeurt 
puur met beeld en muziek. 
“Aan woorden hechten men-
sen al snel een oordeel, heb 
ik gemerkt. Door alleen met 
beeld en muziek te werken, 
wil ik dat de pure emotie 
naarbuiten komt.”
Salah Edin neemt met zijn 
muziek de kans waar om 
mensen bewust te maken 
van de rol die het geloof kan 
spelen. “Ik heb de mogelijk-
heid om erover te spreken, 
om een goed woordje voor 
religie te doen. Dan bedoel 
ik wel religie in het alge-
meen. Je beperkt jezelf als 
je niet openstaat voor ande-
ren. Ik breng binnenkort 
een Arabisch album uit. Dat 
betekent niet dat de muziek 
bedoeld is voor moslims. Er 
zijn ook veel arabieren die 
christelijk of joods zijn.” 

Volgens de rapper is er werke-
lijk inspiratie uit het geloof te 
halen, als je het je maar eigen 
maakt. “Daar kwam ik pas 
na 11 september achter. Er 
werd van alles over de islam 
gezegd, ik moest meer infor-
matie voor mezelf krijgen. 
Dan kon ik als moslim tenmin-
ste een antwoord formuleren 
als mensen mij vragen stel-
den. Ook gebruik ik het in de 
teksten die ik schrijf. Ik denk 
dat zeker tachtig procent van 
de moslims de Koran niet 
met de juiste intentie heeft 
gelezen, maar alleen omdat 
het moet. Uiteindelijk moet 
je het geloof serieus nemen. 
Waarom eet je geen varkens-
vlees en drink je wel alcohol 
in het weekend? Je moet daar 
zelf een beslissing in nemen 
en die kunnen onderbouwen. 
En dat geldt voor ieder mens. 
Een atheïst houdt zich ook 
niet aan alle regels van het 
wetboek. Het gaat erom  
dat je goed leeft en denkt 
aan je medemens. Dat is de 
essentie.”
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Dat auteurs zich in het digitale tijdperk zorgen 

maken over de toekomst van hun broodwinning is 

begrijpelijk maar niet helemaal terecht, meent 

professor Jaap Spoor, die deze zomer afscheid heeft 

genomen als hoogleraar intellectuele eigendom  

aan de Vrije Universiteit (VU) van Amsterdam.  

“Het intellectuele eigendomsrecht is de afgelopen 

decennia telkens gegroeid en sterker geworden.  

En dat zal in de toekomst blijven gebeuren. Telkens 

als er een nieuwe technische ontwikkeling was, 

heeft het auteursrecht zich daarop aangepast.” 

– door Jan van der Plas 

Veertig jaar was Jaap Spoor (65) verbonden aan de VU. Eerst 
als wetenschappelijk medewerker, later als deeltijdhoogleraar. 
Hij is voorzitter van de VCP, de Vaste Commissie Plagiaat van 
Buma/Stemra. Bekendheid geniet hij vooral dankzij het boek 
Auteursrecht, Naburige Rechten en Databankenrecht dat hij 
samen met Feer Verkade en Dirk Visser schreef en dat geldt 
als hét standaardwerk op het gebied van auteursrecht en aan-
grenzende rechten. Ook was Spoor jarenlang voorzitter van de 

Vereniging voor Auteursrecht. In de Spoorbundel die zijn col-
lega’s hem bij zijn vertrek aanboden, wordt hij alom geroemd 
om zijn bijdrage aan het vakgebied. “Toch kan ik geen grote 
zaken aanwijzen die ik heb bewerkstelligd. Ik heb het proces 
altijd meer gevolgd dan gestuurd. Het boek heeft natuurlijk zijn 
invloed gehad op de jurisprudentie. Dat is leuk, maar nooit het 
doel geweest.”
Helemaal stoppen doet Spoor trouwens niet. Hij gaat door met 
zijn praktijk als advocaat, die hij altijd naast zijn werkzaamheden 
aan de universiteit en zijn diverse bestuursfuncties heeft gehou-
den. “Daar ga ik met veel plezier gewoon mee verder. Mijn werk 
bestaat vooral uit het adviseren van collega’s over het intellectu-
ele eigendom. Een mooiere rol is haast niet denkbaar.”

Computersoftware

Het intellectuele eigendom werd eind jaren zestig het werkter-
rein van Jaap Spoor. “Professor Gerbrandy stapte op. Hij had het 
auteursrecht er altijd bij gedaan en de vakgroep vroeg of ik dat 
deelterrein over wilde nemen. Zo is het, samen met merkenrecht 
en octrooirecht, mijn kleine niche geworden. Dat het zo’n vlucht 
zou gaan nemen, kon ik toen ook niet bevroeden. De afgelopen 
veertig jaren is het alleen maar gegroeid. De techniek heeft zich 
ontwikkeld en in antwoord daarop heeft ook het auteursrecht 
zich ontwikkeld.”
Als belangrijkste markeringspunt noemt Spoor het feit dat com-

JAAP SPOOR 
VERTREKT BIJ DE VU

Hoogleraar intellectuele eigendom neemt afscheid
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putersoftware werd aangemerkt als auteursrechtelijk beschermd 
werk. “Met computers maak je de hele tijd kopieën. Daarmee 
is het reproductierecht veel belangrijker geworden dan het ooit 
was. Een  boek kun je uitlenen. Maar als jij een foto op je com-
puter hebt staan die ik graag wil bekijken, dan stuur je mij een 
kopie. Dan is niet het leenrecht van toepassing maar het repro-
ductierecht. En door de opkomst van internet is natuurlijk de 
schaal van die reproductie enorm gegroeid.”
Juridisch ingewikkeld en voor de muziekbranche ingrijpend was 
de opkomst van peer-to-peer netwerken als Napster, KaZaa, 
Limewire en BitTorrent. Spoor erkent de bedreiging, maar 
plaatst ook enkele kanttekeningen. “De vraag is wat muziekge-
bruik is. Uiteraard heb ik zelf ook geëxperimenteerd met die uit-
wisselprogramma’s. Wat ik zie is dat er mensen zijn die duizend, 
tweeduizend, vijfduizend nummers downloaden, waar ze vervol-
gens nauwelijks iets mee doen. Het verzamelen is de sport, maar 
ze hebben intussen de hele dag de radio aanstaan. Ik ga dus niet 
mee in de redenering dat muziekgebruik tegenwoordig voor 
negentig procent gekopieerd is en dat iedere gemaakte kopie 
gemiste omzet is. En dat is geen nieuw verschijnsel. In het lp-
tijdperk is er ooit een onderzoek gedaan naar het gebruik ervan 
en daar kwam uit dat een album gemiddeld 1,2 maal werd 
beluisterd. We zouden het moeten onderzoeken, maar misschien 
dat je bij gedownloade nummers uitkomt op een gebruik van 
0,5 maal, of wie weet zelfs lager.”

Sturende overheid

Toch vindt ook Jaap Spoor dat de overheid de rechthebbenden 
hierin beter moet beschermen. “Ik vind dat de auteurs en uitvoe-
rende artiesten moeten verdienen aan dat kopiëren. Maar mis-
schien wel op een andere manier dan in het verleden gebeurde. 
Ken je die serie Beatmeisjes uit NRC Handelsblad? Die zijn bijna 
allemaal berooid achtergebleven, nooit een cent gezien van de 
plaatjes die ze maakten. Dat geld is allemaal naar zakkenvullers 
gegaan die ertussen zaten. Als er betaald moet worden voor 
alles wat gedownload wordt, dan moet ook meteen geregeld 
worden dat het geld daar terechtkomt waar het thuishoort: bij 
de uitvoerende artiesten en de auteurs. Ik zeg niet dat tussen-
personen niks mogen verdienen, maar het geld mag daar niet 
volledig blijven hangen. Daar mag de overheid best sturend in 
optreden. Mijn collega Bernt Hugenholtz heeft daarover een 
onderzoek gepubliceerd. Zijn conclusie is dat je misstanden 
slechts kunt voorkomen door als overheid vast te leggen dat 
bepaalde contractbepalingen niet meer voor mogen komen. 
Daar kan ik me wel in vinden.”
Spoor wijst erop dat de tijd niet meer valt terug te draaien en 
dat exploitatiemodellen ook in de muziekindustrie veranderen. 
“Er is geen product dat niet na verloop van tijd terugloopt. Wat 
dat betreft moet je met een open blik naar de toekomst blijven 
kijken, vind ik. In de jaren tachtig moesten we voor alle software 
betalen. Tegenwoordig wordt veel waardevolle programmatuur 
gratis aangeboden. Waarom? Omdat men een customer base  
wil hebben of omdat een programma een positie op de markt 
wil veroveren. Vervolgens wordt met afgeleide producten geld 
verdiend. Ik sluit niet uit dat we in de muziekwereld eenzelfde 
ontwikkeling gaan zien. Er zijn nu al groepen die hun nummers 

gratis op het internet zetten en langs die weg doorbreken. Hun 
omzet maken ze met optredens en merchandising.”

Opportunisme van de politiek

Professor Jaap Spoor is voorzitter van de commissie die het 
ministerie van Justitie adviseert over aanpassingen van het 
auteursrecht. Een dankbare taak, want de politiek lijdt op zijn 
vakgebied nogal eens aan opportunisme. “Het probleem is dat 
wetgevers, onder druk van pressiegroepen, vaak snel een rege-
ling bedenken. Vervolgens laten ze het aan de markt over om 
die echt vorm te geven. In de wet op de naburige rechten staat 
bijvoorbeeld dat er een billijke vergoeding moet zijn voor het 
openbaar maken van muziek die op commerciële geluidsdragers 
staat. Maar wat is een billijke vergoeding? De rechtbank in Den 
Haag, de Hoge Raad en het Hof van Justitie wisten het ook niet. 
Dat soort open vragen moet de politiek zelf invullen, die had 
van tevoren moeten bepalen wat een billijke vergoeding is.
“Een soortgelijk probleem deed zich voor bij het verlengen van 
het auteursrecht van vijftig tot zeventig jaar na de dood van de 
auteur. Wat er met de gevallen moest waardoor het auteursrecht 
weer herleefde, werd niet aangegeven. Ik heb een zaak moeten 
behartigen van een uitgever van een Russische auteur die door 
het oprekken plotseling weer onder het auteursrecht viel. Hoe 
het precies zat met al zijn rechten was allang niet meer te ach-
terhalen. Het is in dit geval geregeld met een schikking, maar als 
de rechter eraan te pas had moeten komen, waren de kosten 
veel hoger geweest dan het bedrag waar het om ging. In zo’n 
geval mag je dus als overheid niet zeggen dat je het goed hebt 
geregeld. Je hebt dan willens en wetens een gat laten vallen.”

Optimisme 

Het muziekauteursrecht is onderdeel van het intellectuele eigen-
dom. Van verschillende kanten hoorde Spoor nogal eens de 
klacht dat Buma/Stemra een ondoorzichtige organisatie zou zijn. 
“Het laatste decennium is er op dat vlak veel verbeterd. Maar als 
ik naar de website kijk, dan vind ik die nog steeds niet erg over-
zichtelijk. Ik kom veel wervende teksten tegen, maar lang niet 
altijd de informatie waar ik naar op zoek ben. Natuurlijk moet je 
uitleggen dat het belangrijk is dat auteurs ook kunnen verdie-
nen aan hun muziek, maar daarmee alleen ben je er niet. Als 
belanghebbende wil ik weten hoe dingen zitten. Neem nou de 
Vaste Commissie Plagiaat; het reglement daarvan kom ik nergens 
tegen. Of de repartitie: waar het geld nu eigenlijk terechtkomt, 
blijft voor een buitenstaander onduidelijk. Buma/Stemra heeft 
niets te verbergen, dus maak dat soort dingen dan ook gewoon 
openbaar. Dat schept veel duidelijkheid.”
Over de toekomst van het auteursrecht is Jaap Spoor optimistisch. 
“Het auteursrecht is ijzersterk en wordt alleen maar sterker. 
Internationale verdragen leggen het steeds meer in nieuwe stap-
pen vast. En de ervaring leert ons dat iedere stap die is gezet, 
niet meer is terug te draaien. Er zijn natuurlijk altijd wel onzeke-
re factoren, zoals soms grote marktpartijen die geen rechten 
afdragen, maar je ziet telkens weer dat het zich oplost. In elk 
geval op juridisch niveau. Niemand kan op de lange termijn het 
auteursrecht negeren.”

“Het auteursrecht is ijzersterk en wordt alleen maar sterker.”



De Nederlandse cultuursector heeft door de regering een 

bezuinigingsverplichting opgelegd gekregen die moet 

gaan oplopen tot 50 miljoen euro per jaar in 2011. Dat 

wordt dus afstoten en inkrimpen. Of niet? Zijn er nog 

andere wegen voor de gesubsidieerde cultuur om, in 

plaats van te beknibbelen en zichzelf te frustreren, te 

bloeien en – zelfs – te groeien? In opdracht van enkele 

culturele organisaties geeft onderzoeksbureau Berenschot 

een creatief schot voor de boeg. - door Erik de Boer

Sommige zaken zijn voor niet-ingewijden 
maar moeilijk te begrijpen. Een paar jaar 
terug was ik een van de uitverkorenen die 
een kaartje had bemachtigd voor Romeo en 
Julia, die prachtige voorstelling van het 
Nationale Ballet op muziek van Sergej 
Prokofjev. De zaal was vol en we zagen een 
productie waar kosten noch moeite waren 
gespaard. En toch, er waren maar zes of acht 
voorstellingen. Op televisie? Vergeet het maar. 
Op dvd? Ik ben het nooit tegengekomen.
Ander voorbeeld:  Blue Man Group. Een voor-
stelling die bijna een jaar avond-aan-avond in 
de Theater Fabriek Amsterdam heeft gestaan. 
Een zaal met duizend zitplaatsen. Zijn er dan 
zo veel mensen méér die deze act willen zien 
dan Romeo en Julia?
Het zijn dit soort opmerkelijke verschillen 
die onderzoeksbureau Berenschot onder de 
loep heeft genomen in het rapport 
Versterken Eigen Inkomsten Cultuursector. 
De sector heeft te maken met een 
jaarlijkse bezuinigingsverplichting 
die moet oplopen tot 50 miljoen 
euro per jaar in 2011. Dat is wat in 
het momenteel geldende regeerak-
koord is vastgelegd. In opdracht van 
een aantal culturele organisaties is 
Berenschot gaan kijken hoe deze 
bezuinigingen het beste zijn in te 
vullen. Maar gelukkig heeft het 
bureau zich daartoe niet beperkt.  
In het rapport komen verschillende 
voorstellen aan de orde, hoe de 
gesubsidieerde cultuur aan meer 
omzet kan komen. Belangrijkste lei-
draad daarin: ondanks de karakter-

verschillen zou de gesubsidieerde sector 
meer praktijken van de commerciële sector 
moeten overnemen. Dit geldt zowel het 
prijskaartje als de marketing.
Voor wat betreft het beleid met het toe-
gangskaartje vermelden de onderzoekers 
twee experimenten die in het culturele sei-
zoen 2006-2007 zijn gedaan met gesubsidi-
eerde voorstellingen. Daaruit blijkt dat het 
opwaarderen van de service in ruil voor een 
hoger tarief voor de duurste kaartjes onmis-
kenbaar meer omzet oplevert. Te denken 
valt aan zaken als een meet and greet, het 
bieden van een persoonlijke toelichting 
vooraf door een van de kunstenaars, et 
cetera, et cetera. Omgekeerd, het verlagen 
van de prijs van de laagste toegangsbewij-
zen, genereert ook meer omzet. Het verlies 
aan inkomenssteun door prijsverlaging 
wordt gecompenseerd door het hogere 
aantal kaartjes dat verkocht wordt. Een 

extra voordeel, want de kopers van de 
goedkoopste kaartjes zijn vaak mensen die 
voor het eerst een dergelijke voorstelling 
bezoeken. En Berenschot zet zwaar in op 
de tactiek om eerst zoveel mogelijk bezoe-
kers het theater in te lokken en ze vervol-
gens met aanvullende diensten en facilitei-
ten tot hogere uitgaven te verleiden.

Marketing

Naast het prijsbeleid worden in het rapport 
ook de categorieën marketing, sponsoring, 
mecenaat, en overige inkomsten en beleids-
programma’s besproken. De verschillende 
onderdelen blijken inhoudelijk sterk samen 
te hangen en elkaar te beïnvloeden.
Op het punt van marketing zijn de samen-
stellers het meest uitgesproken. Hier zijn 
voorbeelden te over van creatieve ideeën 
die zeer gangbaar zijn in de commerciële 
sector en waar de gesubsidieerde organisa-
ties een voorbeeld aan kunnen nemen. 
Waarom kennen de voorstellingen van de 
Joop van de Endes altijd bekende namen – 
sterker nog, steeds vaker spelen daarin 
nieuwe talenten die in no time bekend zijn 
– en die van gesubsidieerde voorstellingen 
niet? Waarom liggen de kaartjes van Blue 
Man Group tot in Albert Heijn te koop 
(tweede kaartje gratis bij aanschaf van een 
verse maaltijdsalade)? Moet je bij het 
Nationale Ballet of een bijzondere expositie 
in De Nieuwe Kerk eens proberen.

Amerikaans voorbeeld

Volgens Berenschot doen de gesubsidieerde 
groepen er goed aan te kijken in hoeverre 
deze marketingtactieken ook voor hen inzet-
baar zijn. En door het verlengen van een 
voorstellingenreeks worden de kosten voor 
de marketinginspanningen per voorstelling 
lager. Joop van de Ende heeft dit in 
Nederland geïntroduceerd met zijn musicals, 

naar Amerikaans voorbeeld. Inmiddels 
zien we ook popartiesten deze tactiek 
overnemen: Céline Dion die een jaar 
lang in Las Vegas optreedt, of Prince 
die een maand lang de O2 Dome in 
Londen afhuurt. Het rapport geeft 
tevens als advies dat de gesubsidieerde 
sector ook aan collectieve marketing 
kan gaan doen om het totale aanbod 
onder de aandacht te brengen.
Een gedifferentieerd prijsbeleid in 
combinatie met een actieve marketing-
strategie zou de sector wel eens een 
goede kans kunnen geven op hogere 
inkomsten, menen de auteurs van het 
rapport.
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Gesubsidieerde sector 
kan veel leren van 
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Vergeleken met de grotere parkeergarages is het 
maar een laag pijpenlaatje. Met 166 plaatsen klein, 
maar net lang genoeg om de grote winkels met 
elkaar te verbinden. De op koopavonden en zater-
dagen afgeladen parkeergarage onder het winkel-
centrum ‘Brazilië’ aan de Oostelijke Handelskade in 
Amsterdam heeft sfeer, al lijkt dat meer geluk dan 
wijsheid.

Beheerder Tobias Wolfgram: “De garage is zeker 
minder kil en donker dan de meeste andere garages, 
al moet ik eerlijk zeggen dat we er nooit uitvoerig 
aandacht aan hebben besteed of onderzoek naar 
hebben gedaan. De muziek in de garage brengt 
sfeer, dat is wel duidelijk, en omdat alle winkeliers 
daar baat bij hebben, wordt het gebruik hier dan 
ook keurig via het bestuur van de winkeliersvereni-
ging geregeld.”
De muziek wordt altijd kant en klaar gekocht, 
inclusief de rechten, en daar hoeven de beide huis-
meesters van de garage dus niet veel voor te doen. 
“Een druk op de knop en dan gaat het verder de 
hele dag door”, vertelt huismeester Noep “Een half 

jaar geleden lag het systeem er even uit en toen 
heb ik zelf wat Caribische muziek meegenomen 
voor de garage. Dat vond het winkelende publiek 
toen heel erg leuk.”
Misschien brengt dit ‘incidentje’ binnenkort weer 
nieuw klantengeluk, want de beheerder van 
de garage overweegt om iets in dit genre aan 
te schaffen voor de vaste collectie. Wolfgram: 
“Caribische muziek voor Brazilië. Die dingen pas-
sen natuurlijk wel goed bij elkaar. Daar gaan we 
wel iets mee doen!”

Muziekwerken worden op heel uiteenlopende 
plaatsen gecreëerd en uitgevoerd. In deze 
rubriek aandacht voor de meest bijzondere 
locaties waar je als rechthebbende terecht kunt 
komen.

door Gerard Montsma
foto Fred van Diem

BRAZILIE
AMSTERDAM

de locatieBS
BS - december 2007 - 21



PS 
This edition of BS Magazine includes an 
extensive interview with Jaap Spoor. 
He recently retired from his position as 
Full Professor of Intellectual Property 
Law at the Free University in Amster­
dam. He is also renowned for his book 
Auteursrecht, Naburige Rechten en 
Databankenrecht (Copyright, 
Neighbouring Rights and Database 
Rights) which he co-authored with Feer 
Verkade and Dirk Visser. This book is 
still regarded as the standard textbook 
on the subject of copyright and related 
intellectual property rights. Spoor is 
still optimistic about the future of 
copyright after more than forty years 
of study and experience in this field. 
We were allowed to quote him as 
saying “copyright is strong and will 
only get stronger.” There will always 
be uncertain factors, but according to 
him experience shows a solution can 
always be found. His conclusion is that 
no one can ignore copyright in the 
long run.
To me this statement is music to the 
ears of all our rights owners. Take, for 
instance, people like Leen La Rivière, 
Peter Grasmeijer, Haytham Safia, Minco 
Eggersman, Salah Edin, Jair Sagström, 
Henk Jongerius and Frank van Gompel. 
In this issue, they tell about how and 
to what degree their religious faith 
influences their music and vice versa. 
One is a rapper with an Islamic back­
ground, the other has dedicated the 
last 25 years of his life writing song 
lyrics to texts from the Bible, yet 
another sees music as a means of 
doing something in return for God. 
Eight people, each relating their own 
story. To me they are eight people who 
have found extraordinary ways of 
using music as a means of expression. 
And who, for that matter, must be 
allowed to get on with it without 
obstacles getting in their way. That is 
why Jaap Spoor’s statement is so 
important. It all begins with copyright 
that works and offers protection to its 
creators. 

Cees Vervoord
CEO BumaStemra

Christianity, Islam and Buddhism offer sources 
of inspiration to composers, lyricists, music 
publishers and many more active in the music 
industry. BS has interviewed eight individuals 
from the Islamic rap of Salah Edin to the 
Liturgical tradition of Leen la Rivière: they are 
totally different worlds, connected by the 
inspiration their religions give them. Henk 
Jongerius writes songs from an ‘inner abun-
dance’ whose origins are is always found in 
Holy Scripture. For Haytham Safia faith gives 
his life a firm foundation, while it is music 
itself that embodies his faith. Minco 

Eggersman draws positive energy from his 
Christian faith. It can also be a revelation, a 
way of life as in the case of music publisher 
Peter Grasmeijer. It could be the stars, or eve-
ryday events. Buddhism ensures balance in 
Frank van Gompel’s compositions. Those in the 
music industry who are more service than com-
mercially oriented draw inspiration from this 
intangible phenomenon. They seek their muse. 
For one thing is certain: soulful music arises 
with a dash of inspiration. Perhaps the most 
popular muse of them all has been speaking to 
man for centuries. As God, Allah or Buddha. 
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RELIGION AS FOUNT OF INSPIRATION

summaryBS

Music copyrights are 
becoming an internatio-
nal business. Changes in 
the technical, economic 
and political landscapes 
that affect copyright 
occur daily. In order to 
provide an up-to-date 
overview of the latest 
developments, with  
special emphasis on new 
European legislation, 

Buma/Stemra is launching 
an English language 
website called Music 
Copyright in Europe.  
The website will prove 
a useful tool to explain 
Buma/Stemra’s vision of 
the marketplace and will 
be a great news source 
for policians, journalists 
and copyright holders.
www.bumastemra.eu

BUMA/STEMRA LAUNCHES WEBLOG 
MUSIC COPYRIGHT IN EUROPE 

NVPI sales figures for the first 
half of 2007 indicated that 
compared to the same period 
in 2006 CD sales decreased, 
including downloads and music 
DVD’s by 12%. Legal down-
loads decreased by 7,5%, an 
alarming trend since the music 
industry regarded this as the 
way of the future. CD albums 
still accounted for the biggest 
turnover although sales also 
decreased by 10%. See www.
nvpi.nl for exact figures.

SALES FIGURES 
FIRST HALF 2007
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Minco Eggersman van At the close of every day
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Cor Witbraad writes a history of Buma/Stemra 

Buma/Stemra, since 1913. A History is the 
title of a thick tome by Cor Witbraad. Each 
new technological development has been 
followed by a fight to preserve copyright, 
such as with the coming of radio, television, 
CD and internet. Each innovation confron-
ted Buma/Stemra with a new challenge. 
“What struck me especially in the first fifty 
years of Buma/Stemra’s history, before 
I came to work there, is the enormous 
energy and stamina of its employees. Just 
imagine having to start from scratch and 
build something when all around you there 
is nothing but hostility. People who always 
used music for free were suddenly confron-
ted by someone who told them they had 

to pay for it.. I have a great deal of respect 
that that took place. Copyright has since 
become a known quantity. That was not the 
case when I came to work for Buma/Stemra 
in the sixties. It wasn’t until the 70’s that 
agreement was reached we could discuss 
anything, but that copyright itself was non-
negotiable. That was a sea change. There is 
scarcely a legal practise in existence nowa-
days without a copyright law specialist. 
Now steps have been taken towards more 
flexible collective rights management and 
cooperation with Creative Commons. As a 
veteran copyright man I ask myself where 
this is all headed but realize you have to 
respond to the latest developments.”

For forty years Jaap Spoor (65) has been 
actively involved in the world of intellec-
tual copyright as part-time Full Professor 
at Amsterdam’s Free University, chairman 
of the Dutch Ministry of Justice’s copy-
right commission, and as a lawyer. He is 
chairman of the Permanent Plagiarism 
Board (Vaste Commissie Plagiaat) at Buma/
Stemra. He has followed both the growth 
in technological innovation and copyright 
legislation. “Over the past few decades 
intellectual property rights have grown 
increasingly stronger. And that that will 
continue to be the case in future. Every 
time a new technology arises, copyright 
will adjust to it.” He feels legislation can 

help ensure performers and composers 
receive what they are entitled to: such as 
determining that certain clauses in con-
tracts may no longer be used, tightening 
up loopholes as what fair remuneration 
entails in neighbouring rights questi-
ons and grey areas involved in the cases 
where authors fell between the cracks 
when copyright was extended from 50 to 
70 years. Too often politicians fall prey to 
short term solutions, lobbying and mar-
ket forces alone. Jaap Spoor is optimistic 
about the future - in the long run no one 
can ignore copyright  and new forms of 
commercial exploitation will also arise to 
tap new sources of income.

JAAP SPOOR 
PROFESSOR INTELLECTUAL PROPERTY RETIRES

Government spending cuts in the 
Dutch cultural sector must rise 
to a level of 50 million Euros per 
year by 2011. A number of cultu-
ral organizations commissioned 
the Berenschot research bureau 
to take a creative shot across the 
bows. Several suggestions were 
put forward in its subsequent 
report as to how the subsidized 
sector can make more profit. 
Despite the differences in charac-
ter the subsidized public sector 
might do well to adopt some 
practices from the commercial 
sector. This would apply to both 
ticket pricing and marketing as 
well as sponsoring and patrona-
ge. Berenschot’s main focus is to 
entice as many visitors into theat-
res as possible and then to tempt 
them to spend more on supple-
mentary services and facilities.  

The Berenschot 
report
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Zijn vergevorderde leeftijd ver-

hindert hem niet om als vanouds 

van leer te trekken. Volgend jaar 

bereikt Eddy Christiani de geze-

gende leeftijd van negentig jaar 

en neemt hij definitief afscheid 

van zijn publiek. “Ach, zolang ik 

nog stabiel en mobiel ben, zie ik 

geen aanleiding om te stoppen 

voor een publiek dat de liedjes 

van vroeger niet meer op de radio 

hoort”, zegt de man die onlangs 

werd onderscheiden met de eerste 

Radio 5 Oeuvreprijs. “Ik breng 

ze terug naar hun jeugd, om het 

zo maar eens te zeggen. Dat is 

inderdaad een hele dankbare taak, 

ook voor mezelf natuurlijk. Het is 

werkelijk onvoorstelbaar wat een 

herinnering de mensen nog heb-

ben, ze weten nog teksten uit, 

zeg maar, 1948 en de jaren vijftig. 

Dat is ook de kracht van de melo-

dieën, hè?”

Opmerkelijk genoeg treedt Eddy 

Christiani meestal alleen op. Heel 

soms laat hij zich door een klein 

combo bijstaan. Hij is goed van 

de technische ontwikkelingen op 

de hoogte gebleven en werkt met 

een minidisk met begeleidingspar-

tijen. “Jazeker, ik was ook de eer-

ste in Europa die op een elektri-

sche gitaar speelde. In 1938. Dat 

wordt nog wel eens vergeten. Dat 

ik nu met een minidisk optreed, 

komt door budgettaire problemen 

– de ouderen zijn nu eenmaal niet 

kapitaalkrachtig bedeeld in de 

maatschappij. Ik ga dus gewoon 

met mijn vrind de gitaar in de 

auto op stap.”

En vanzelfsprekend brengt hij 

telkens met niet aflatend enthou-

siasme het eerste nummer dat hij 

ooit schreef ten gehore. “Zonnig 

Madeira. Ik schreef het eind jaren 

dertig omdat ik eens in een oude 

atlas keek terwijl het buiten som-

ber weer was. Het regende, ik had 

verder niets te doen, ik zat in mijn 

kamertje en ik sloeg wat bladzij-

den open. Toen kwam ik ineens 

terecht op het eiland Madeira. 

‘Wat moet het daar mooi zijn, 

wat een verschil met hier’, dacht 

ik. ‘Weet je wat, ik maak er een 

melodietje op’. Later heeft Han 

Dunk, een van de beste tekst-

dichters van Nederland, er een 

Nederlandse tekst op gemaakt. 

Ik werd door oudere collega’s 

geattendeerd op de Buma en zo 

meldde ik me aan. Je moest in die 

tijd uitgeschreven muziekpartijen 

overleggen. Die werden dan gere-

gistreerd.”

Het vrolijke, zonnige lied in som-

bere, donkere tijden – Buma 

registreerde het in 1942 – deed bij 

velen een niet te stuiten reislust 

ontwaken, hetgeen wel eens tot 

komische misverstanden leidde. 

Om voor de hand liggende rede-

nen verkeerde men in de veron-

derstelling dat het op Madeira 

altijd mooi weer was. “Misschien 

wel aardig om te vermelden is 

dat ik ooit een brief kreeg van 

iemand”, denkt Eddy Christiani 

terug, “die schreef: ‘Mijn vrouw 

en ik zijn op uw aanraden naar 

Madeira gegaan. We zitten er 

nu veertien dagen en het regent 

nog steeds. Dit is mijn banknum-

mer.’ Ik heb hem teruggeschreven 

dat hij even aardrijkskundelessen 

moest gaan volgen. Dan zou hij 

tot de ontdekking komen dat 

Madeira een subtropisch klimaat 

bezit, dat het af en toe kan rege-

nen, en dat regen erg goed is voor 

de bananen. Ik ben er ook wel 

eens geweest, jazeker. Ik ben er 

zelfs tot ereburger benoemd.”

Eddy Christiani
Zonnig Madeira
door Jaap van Eik
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